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PROCESOS DE REELABORACION

Para adaptar la tesis a la linea editorial de la coleccion arquia/tesis de la Fundacion Caja de

Arqguitectos, el autor considera que podrian ser Utiles los siguientes procesos de reelaboracion:

TEXTO
- Revisar la introduccion, minimizando aquellos aspectos propios del proceso de tesis (estado
de la cuestion; fuentes documentales y medios complementarios), y enfocandola hacia el valor

del texto en el contexto cultural arquitectdnico del presente.

- Revisar la redaccion de algunos capitulos:

Darle mayor voz propia a algunos capitulos. Asi, por ejemplo, los capitulos 4 (Nueva
sensibilidad), 6 (Imagen flujo) y 9 (Lo visible y lo invisible). Especialmente este ultimo deberia
reducirse y eliminar bastantes citas de los textos de referencia (Pallasmaa y otros).

Los capitulos 5 (Japdn) y 7 (Acontecimientos Iuz) también deben reducirse, hasta

quedar como apunte ilustrativo de los contenidos de la parte del texto en que se insertan.

- Reformular el indice, para requcir el numero de capitulos y su extension, y para articular el
texto poniendo énfasis en las claves de interpretacion a lo largo de su lectura.

Algunos capitulos podrian agruparse en un capitulo Unico, y entenderse como
subapartados del mismo: Los capitulos 1 (Desmaterializaciéon), 2 (Organizacion transparente
de las formas), v 4 (Nueva sensibilidad) podrian agruparse en un capitulo denominado
“Contexto”. El capitulo 3 (Luz y transformacion) y el capitulo 5 (Japon) estarian contenidos en
un capitulo denominado “Referencias” al que se sumaria el apartado “Tardorromano” ahora en
“Apariencia y sistema”. Los capitulos 7 (Acontecimientos luz), 8 (Cualidades de la luz), y 9 (Lo
visible y lo invisible) se agruparian en un capitulo denominado “Registro sensible’. Los capitulos
11 (Envolventes Opticas) y 12 (Apariencia y sistema) irian juntos en un capitulo denominado
“Proyecto”.

En el centro del texto, y después de “Contexto” podria incorporarse el capitulo “Analisis

critico”, concentrando de un modo muy explicito los conceptos basicos con se define la nueva



transparencia. Incluiria las “Oposiciones caracterizantes” entre el periodo moderno y el
contemporaneo -extraidas del propio texto original de la tesis- y la aportacion tedrica focalizada

en “Imagen flujo”, que ahora cambiaria el nombre por “Plano fluido” —ver siguiente apartado.

- Cambiar el titulo de algun capitulo:

El capitulo 3 (Luz y transformacion) podria denominarse directamente “Casa de vidrio”,
mas explicito si lo ubicamos en “Referencias”. El capitulo 6 (Imagen flujo) podria denominarse
“Plano fluido” para mayor identificacion con el titulo general de la obra, dado que es aqui
donde se enuncia la aportacion teorica distintiva. Los capitulos 7 y 8 (Acontecimientos luz y
Cualidades de la luz) podrian denominarse respectivamente “Luz / Empirismo moderado” y
“Luz / Experimentacion basica de lo arquitectonico”.

El titulo del capitulo 10 (Las texturas de la otra cara) esta tomado de un numero de la
publicacion periddica de arquitectura ‘Fisuras’. En el redactado de la tesis queda explicada vy
razonada esta circunstancia, pero este aspecto podria ser subsanado en la publicacion. Mas

abajo se ensaya la denominacion “Manipulaciones seriadas”.

- Reducir y seleccionar los ejemplos:
Si con el conjunto de estos cambios, la extensidon aun fuese excesiva, se trataria de

reducir efemplos dentro de la misma consideracion temadtica, en diferentes capitulos.

IMAGENES
- Coordinar imagenes:

En el original de la tesis las imagenes se agrupan en un tomo aparte del texto. Ahora
deberian integrarse en el redactado al hilo del mismo, y conforme a su desarrollo, de un modo

similar a cOmo se presenta en este resumen.

- Reducir imagenes:

La secuencia de imagenes permite una lectura analoga al texto, pero aun siendo asi,
en la publicacion deberian reducirse en extension, seleccionandolas por orden segun los
siguientes criterios:

1. Dar prioridad a las que marcan el acento y dan sentido al hilo del discurso.

2. Dar visibilidad a las menos conocidas en el contexto del potencial lector.

3. Privilegiar las originales sobre las tomadas de fuentes secundarias.
4

Descartar las gue tengan dificultades de autorizacion por parte de la fuente original.

- Incorporar la procedencia de las ilustraciones, no incluida en la version entregada a depdsito

de la UPC. Actualmente este listado esta preparado.

Nota: Para estas consideraciones se ha revisado previamente el texto de Wiliam Germano,

Como transformar tu tesis en libro. Ed. Siglo XX| de Espafa Editores, 2009



RESUMEN DEL CONTENIDO DE LA TESIS

Introduccién

Este trabajo propone una aproximacion sensible a los codigos de formaciéon de la arquitectura
contemporanea, valiéendose de un eficaz instrumento tedrico: la nocién de transparencia. La
nocion de transparencia ha sido central en la historiografia critica de la arquitectura del siglo
veinte, desde la segunda década del siglo hasta nuestros dias. Este interés se ha intensificado
en las dos Ultimas décadas -90’s e inicios 2000- con la proliferacion de una ‘nueva
sensibilidad’ que ha potenciado los rasgos de levedad y evanescencia, como factores de
seduccién, y mediante la puesta en accion de técnicas de peso ligero y envolventes

permeables en relacion a la creciente conciencia de ahorro energético.

Si bien, en algunos casos se ha identificado esta /imagineria con la hoy, en tantos circulos
criticos, denostada ‘arquitectura icénica’, no podemos perder de vista que detras de aquella
pueden encontrarse algunas de las claves mads significativas de la produccion arquitectonica
moderna, y también su revision critica. Trabajamos con la presuncion de que estas claves no
tienen que ver sdélo con su apariencia, sino en gran medida con la puesta en juego de un
modo de proceder sistematico -tal vez podriamos decir sistémico- que implicaria a todos los
registros causales de los que depende su percepcion final. En el resultado formal se incluyen, y
se inmiscuyen, la estructura, las técnicas de acondicionamiento, y los sistermas constructivos.
Se trataria, asi pues, de la decantacion de un moadus operandi, que no debemos ver sdlo en lo
superficial, y que encierra datos de enorme importancia para la produccion venidera de la
arquitectura, no teniendo por qué entrar en conflicto con aquellos otros campos de interés que

ahora, y en el inmediato futuro, puedan ser prioritarios.

Hoy, que tanto se habla de crisis de la arquitectura icénica desde los medios, Nno parece sino
que se estén buscando nuevas imagenes de referencia que la sustituyan, nuevos iconos para
suceder al “iconismo” recién caido. Se alude a una nueva conciencia politica basada en la
sostenibilidad y un nuevo sentido de la economia, pero pocos parecen decididos a buscar en
el fondo de los procesos de proyecto, muchos parecen estar contaminados de lo superfluo,
incluso aquellos que atacan la supuesta banalidad de las exuberantes arquitecturas de

entresiglo.

En este momento de inflexion, creemos que es pertinente una revision critica de la base
formativa de la arquitectura de nuestro tiermpo, de cuales de las bases estructurales con que
formularon sus propuestas las vanguardias —estructural en un sentido amplio del término- han
sedimentado en los Ultimos afos, y de como, dado el caso, se han enriquecido con las nuevas
estrategias de caracterizacion y diferenciacion. Esta revision critica debe partir de la conciencia
de las relaciones establecidas entre los ambitos semantico y sintactico, y es desde esta
dicotomia que entendemos que pueden aparecer bases intelectivas -y consecuentes

expresiones creativas- que permitan incorporar 10s nuevos valores y exigencias sociales -y las



nuevas técnicas-, para hacer operativa una arquitectura coherente con los nuevos tiempos y

conceptualmente sodlida.

Pero, asimismo, no es banal la construcciéon de un poderoso registro sensible, a lo que
algunos arquitectos de este periodo se han aplicado con esmero, formando nota de las leyes
de la naturaleza, de la historia, y de otros campos de conocimiento, o de expresion -las
ciencias cognitivas, las matematicas, las artes plasticas, la literatura, el disefio- y, también,
privilegiando, de un modo renovado, la nocion de ‘lugar, mas alla de la convencion al uso con
que el término se aplica en la cultura establecida -también la arquitectdonica. Hay una alusion
continua a la experiencia descarnada sobre el lugar, y un reclamo a la subjetividad que
conlleva una indagacion en los fondos de la memoria. En definitiva, hoy no podemos obviar
una aproximacion de cardcter fenomenoldgico en el proceso de interpretacion del objeto

arquitectonico.

En este contexto, /a nocion de transparencia nos sirve de hilo conductor. La doble
interpretacion -literal y fenomeénica- que sobre la arquitectura moderna realizaron Rowe y
Slutzky al hilo de la voz transparencia en los afios sesenta, tuvo gran impacto y ha gozado de
larga fortuna en las décadas posteriores, siendo un referente tanto en los textos de analisis
critico como en los propios métodos de proyectacion en los despachos profesionales y en las
aulas de las escuelas de arquitectura. Pero, esa interpretacion no aparece como suficiente
para afrontar una lectura critica sobre el conjunto de la arquitectura reciente, basada en
‘intangibles’ como los anteriormente descritos. Y sin embargo, seguimos hablando de

transparencia, pero, cde qué transparencia toca hablar ahora?

Intenciones

Los procesos de aproximacion al objeto construido, segun los referentes mencionados en los
parrafos precedentes, son bien atractivos, {trascienden la racionalidad cartesiana y el
pensamiento mecanicista e implican al individuo, aluden a la subjetividad. En consecuencia se
tratara de abordar /os significados adheridos o cambiantes a la cosa 0, por oposicion, de
entender /a cosa en s/ misma: La materia en si misma; la luz como cosa; la transformacion de

la materia por accion de la luz.

Estas cuestiones son resbaladizas, se deslizan y se intersectan, por lo que ponen en cuestion
practicas comunes en la metodologia de estudio y presentan un buen reto a la tarea de pautar
los contenidos. Ninguna de estas cuestiones se puede entender por separado, y ninguno de
los materiales de estudio se presenta como algo aislado. Se hace necesario, asi pues, pensar
relacionalmente, combatiendo la inclinacion inicial a manejar interpretaciones con un alto

grado de determinacion, con un exceso de enfoque.

En este sentido, la condiciéon, a menudo elusiva y envolvente, de las manifestaciones propias
de la tematica objeto de estudio, requiere establecer conexiones multidisciplinares. Es un
hecho que los arquitectos sefialados de las dos Ultimas décadas han tomado buena nota, y se

han servido de la colaboracion de artistas, disefiadores, y especialistas en imagen fija y en



movimiento o en producciones audiovisuales. Y que ya sus antecesores de las vanguardias
establecieron un dialogo fecundo con la pintura y la fotografia -cubismo analitico, De Stijl,
futurismo, y otros. Este trabajo rastrea estas conexiones. En él se atiende, asi pues, a los
enunciados de la ciencia, a las diferentes expresiones del arte, y a la sugestion de la literatura,
en tanto que metafora de “el mundo como red compleja que se autoorganiza” (Rosella
Siligato, 2000).

En segundo lugar se trata de establecer ofro modo de presentar, poner a disposicion, la
realidad objeto de estudio. La consideracion inicial, producto de reflexiones que tienen que ver
con los afios de experiencia en mi labor docente -vinculado al Departamento de Composicion
Arquitectdnica de la UPC, y profesor colaborador para la ensefianza de disefio en la Escuela
Elisava-, es la de que se esta produciendo un cambio en la forma de aprender, y
probablemente de pensar, como consecuencia del impacto de las nuevas tecnologias. Las
conexiones neuronales se adaptan a las circunstancias, y las modificaciones en el entorno son
muy rapidas -se lee cada vez mas ‘en diagonal’, enfrentarse a textos largos es ya un
problema, nos hallamos frente a un usuario de ‘corta y pega’, de parrafo acotado, pero al
mismo tiempo se establece un consumo activo del conocimiento -no pasivo. La actitud comun
es ‘creativa’. Se trata de intentar dar respuesta a esos cambios de indole personal en los

procesos de consolidacion del conocimiento.

Para este objetivo, se presentan como adecuadas aproximaciones no lineales, sino mas bien
asociativas. Manejando simultaneamente textos de analisis, imagenes y referencias literarias,
podemos establecer analogias, accediendo al conocimiento a través de la sugestion. No cabe
decir que la informacion esta al alcance de cualquiera en la red. Se trata ahora de dar las
pautas para acceder a ella, y, efectivamente, de poner en relacion los datos compilados,

ofreciéndolos de un modo riguroso, pero atractivo, un formato de estimulo para el estudio.

Tal como los circulos cientificos propronen a partir de la renovada imagen del universo
entendido como conjunto dinamico e interconectado -no como una maquina-, rechazando asi
pues una visidn del mundo tecnicista y mecanicista, nos tenemos que abrir camino entre las
interconexiones para aislar ciertos modelos e interpretarlos como objetos. “De cualquier modo
que la queramos llamar, una parte no es mas que un modelo que presenta cierta estabilidad, y

por lo tanto, capta nuestra atencion” (Capra).

Todo lo que capta nuestra atencidn recibe un nombre y, en definitiva, las cosas solo existen
cuando son nombradas. Trabajar sobre un campo de conocimiento significa establecerse
sobre un léxico determinado, dominarlo y si es posible extenderlo. Asi pues, y éste es el tercer
objetivo, en este trabajo se procura perfilar las palabras, acotando los teérminos, haciendo uso
de una extensa nomenclatura, y permitiendo asi su puesta a disposicion para la construccion
de un campo de estudio, mediante indices que atiendan a una catalogacioén de caracteristicas

y objetos.



Y lo mismo pretendemos con las imdgenes, aunque debamos ser precavidos frente a su uso.
La proliferacion de imagenes en los medios, su facil manejo y distribucion en la red, el uso
simplén que de las mismas se hace en las publicaciones de arquitectura y disefio, nos alertan
sobre el facil recurso que suponen para esconder las, en ocasiones, débiles conexiones de un
discurso. Por supuesto no es éste lugar para ello. Pero si para un uso discriminado -no
indiscriminado-, en la medida que esfas imadgenes devengan soporte para aquellas
conexiones a veces dificiles de establecer de otro modo, para que nos adviertan de como se
ponen en resonancia algunas cosas, para que ejemplifiquen aspectos del discurso; y porque,
igual que las palabras, nos ofrecen una captura de la experiencia que hace posible que nos
aduefiemos de ella, -en ocasiones soportan una idea. No interesan como icono, ni
simplemente por sus cualidades estéticas, sino como elementos de engarce, quizas de
constatacion, a veces aquello que ha provocado un discurrir, sobre los distintos apartados del

campo de estudio que Nos proponemos abordar.

Steven Holl, Pace Collection; EdwardHopper, Nighthawks

Método

Relacionado con el modo de tratar la informacion y de presentarla. Se ha ordenado en tres

capas de informacion:

Discurso escrito para la divulgacion oral. Propiamente la sintesis o exposicion del terma. Se han
expuesto los temas de manera que puedan ser estudiados, haciendo énfasis en las ideas
rectoras. Se expresa en él el estado de la cuestidn critica, y se organizan y contrastan

materiales y posiciones proximas o contrapuestas.

No sdlo citas o referencias bibliogréaficas, sino, literalmente, recortes de los textos de referencia,
con subrayado de las frases o vocablos en torno a los que se entiende que gira el contenido
de esos textos. La secuencia de estos fragmentos de texto puede dar lugar a una segunda

lectura, paralela a la primera, altamente sugestiva y no coercitiva.

Mostramos dos paginas correlativas del volumen de texto como ejemplo:
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Imagenes extraidas de bibliografia (fuentes secundarias) o de manifestaciones ftomadas de
primera rmano —acontecimientos naturales, sociales o culturales. Normalmente funcionan como
ilustracion de los contenidos de los dos niveles anteriores, en ocasiones pueden ser el objeto
mismo del discurso. En el ejemplar de tesis van en tomo aparte (para la publicacion
propondremos su inclusion en las paginas de texto, acompafiando la secuencia del mismo.

Ver mas adelante)

Indizacion: Los tres niveles anteriores se han relacionado entre si mediante referencias. En
ulteriores fases, el cruce de las mismas podria dar lugar a una ordenacion en un cuarto
documento, altamente operativo, establecido como una base de datos, que recogiese unas

fichas de lectura. Este trabajo se presenta asi con vocacion de servir como guia de estudio.

Esquema desarrollado

(Sumario expandido por capitulos)
A continuacioén se sintetizan los contenidos, dando referencia entre paréntesis a su ordenacion
y nombre por capitulos dentro de la tesis, pero mediante un correlato que se adecua a la

propuesta de revision de la misma, anteriormente referida.

A partir de la tematica central de la tesis -la nocion de transparencia en la arquitectura
contemporanea- y las otras tematicas que resultan derivadas -vibraciones de la luz;

fenomenologia de la percepciéon; suspension del signo; transformacion de la materia- se



vehicula una vision orientada de la arquitectura de las dos Ultimas décadas. Por tanto, este
trabajo se proyecta también como revision de los acontecimientos arquitectonicos -y también
en alguna medida los del campo del arte y el disefio, con los que la arquitectura interactua —

que han ocupado el panorama cultural reciente.

Contexto

1a (1) DESMATERIALIZACION Y REGISTRO BIDIMENSIONAL. El devenir reciente de la nocién
de transparencia esta protagonizado por la importancia del registro bidimensional, que tiene su
origen en el proceso de progresiva desmaterializacion -desnaturalizacion- que supone el
desmembramiento del corpus arquitectonico de la tradicion en manos de las vanguardias, a
inicios del s.XX. En oposicidon a la arquitectura de solidos elementales, el plano sera el
referente, alla donde se depositara el sentido del nuevo orden espacial, pero esta ‘conquista’
pasa por un tenso vaivén entre el impulso hacia la disolucion de la caja espacial (De Stijl -
equilibrio dinamico; elementarismo- y la necesidad, intrinseca al desempefio arquitectonico
moderno, de un proceso de sistematizacion. Esta sisternatizacion puede darse a modo de
articulacion reglada de las partes basada en una fuerte impronta geomeétrica (Wright); o por la
imposicion de una envolvente significativa, y la definicion de una matriz universal, sea de
caracter plastico (Le Corbusier), o de raiz tectdnica (Mies). Su sedimentacion se observa bien

en algunas obras de nuestro tiempo (Koolhaas).

Van Doesburg, Casa privada; Contraconstruccién, 1923

1b (2) ORGANIZACION TRANSPARENTE DE LAS FORMAS. La arquitectura de la modernidad
se formaliza mediante una relaciéon abstracta de planos en el espacio que, en su version
estriada deriva en una organizacion transparente de las formas, en el mismo sentido en que el
cubismo analitico supera las restricciones de la sistematizacion convencional consolidada por
la metodologia de la perspectiva lineal.

La transparencia se ofrece entonces en sus dos versiones ‘a la Rowe’, es decir, de un modo
literal —ver a través de un cristal, pero sobre todo, ver simultaneamente en forma de reflejos- y
de un modo fenomeénico —-como experiencia de un espacio organizado sistematicamente por
capas, no jerarquico, y dotado de una tension periférica-. En nuestro tiempo, La Fundacion
Cartier de Jean Nouvel sintetiza ambas nociones. En el inicio, fue el espacio de los cubistas
(Cezanne, Braque y Picasso) y de Le Corbusier, pero también mas adelante el espacio del cine

(Welles y Tati) y de los hiperrealistas de los setenta (Richard Estes). Y el de Eisenman, desde la



sintaxis mas estricta en la época de los ‘Five’, a la expresion tridimensional de los reflejos del
Centro Aronoof. Y es, finalmente, el espacio que se representa hoy en las fotografias de los
medios especializados vy, 10 que es mas significativo, el que aparece ‘espontaneamente’ en
fotografias que acompafan las noticias de la prensa generalista, implicando una estructuracion
formal de la mirada ya decantada en el imaginario colectivo.

Se trata de un espacio aéreo, basado en una nueva codificacion que trasciende la perspectiva,
y que no obstante incorpora unas altas dosis de ambigledad. El espacio de una nueva
objetividad, si bien relativa. La transparencia se ofrece entonces como medio de organizacion,
casi un instrumento de proyecto que establece una interesante dialéctica entre los aspectos
objetivos de la metodologia y la posibilidad que la misma conlleva -dadas las caracteristicas

que le son intrinsecas- de ambigledad, multiplicidad, y sentido equivoco (Hoesli).

Irene Gonzalo, corporeizacion en el espacio, 2009

1c (4) NUEVA SENSIBILIDAD. Frente al espacio aéreo de la modernidad, nos hallamos ahora
frente a un espacio ‘denso’, que se vale de la metafora de /a nube, la crisélida, y el velo. Unas
representaciones que, en su ambigledad aluden a una interpretacion subjetiva, y que por
ende potencian la expresion diferenciada, la sefial de identidad de los objetos arquitectonicos.
El plano continua siendo la referencia, pero lo que se representa en él no es un espacio
estructurado (ni siquiera en la version de la transparencia fenomeénica de Rowe), sino una
amalgama de densidades amorfas, mas bien la expresion de lo indeterminado y cambiante
de un fluido de consistencia viscosa. La confusion no se produce tanto por la simultaneidad de
elementos sobre el plano (reflejos), cuanto por la ambigledad y la condicion borrosa de los
limites. La imagen provoca una demora (Octavio Paz) o ralentizacion en la mirada; y deja al
observador suspendido en un momento critico entre conocimiento y obstruccion (Anthony
Vidler)

El Gran Verre de Duchamp como mito de la critica, y el proyecto de Rem Koolhaas para el
concurso de la Bibliotheque National de Francia, como referencia iconografica de la critica
arquitectéonica de nuestro tiempo. En ambos, /a nube como simbolo apropiado para la nueva
definicion de transparencia: T7raslucida pero densa, substancial pero sin forrma definida,
eternamente situada entre el observador y el horizonte lejano.

Los proyectos que destacan en imagenes de la nueva transparencia (Terence Riley, Light
Construction) se resuelven a menudo mediante referencias bioldgicas a entidades elementales
alimentadas por un nutriente viscoso envuelto en una epidermis leve. Como una crisdlida,
construyen mundos dentro del mundo.

Es una arquitectura atractiva. Las superficies estan tensionadas y vibran, pero, sobre todo,

contienen profundidad, construyen una /imagen velada que provoca un incremento del interés



al obstaculizar la mirada mediante un conjunto de superposiciones -/o que esta oculto fascina-.
La arquitectura comercial -en especial las sedes de la moda corporativa de los ultimos afios-
ha adoptado con creciente interés estos recursos, prodigandose en la generacion de

imagenes evanescentes, sedosas, y utilizando para ello a las mejores firmas de la arquitectura.

Koolhaas, Bibliothéque National de Francia, 1989
Andlisis critico
2.a OPOSICIONES CARACTERIZANTES
Analisis de la diferencias conceptuales entre los periodos de la modernidad estricta y de la
contemporaneidad, tal como la oposicidon entre elocuencia y sugestion, que se expresa en la
inversion de la claridad estructural y la materialidad inestable de la arquitectura. O en la alusion
a la subjetividad que se contrapone a la codificacion de los 5 puntos de la arquitectura de Le
Corbusier y sus prolongadas secuelas. También las oposiciones entre el espacio areo y
espacio denso, o entre espacio estriado y espacio fluido, caracteristicas respectivamente de la
arquitectura de ambos periodos.
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Mies (Casa de Ladrillo) / Sejima (Serpentine Gallery, 2009)

2.b (5) PLANO FLUIDO (IMAGEN FLUJO). ElI devenir reciente de la transparencia esta
protagonizado también, inicialmente, por el registro bidimensional: Ese ‘coraje de la superficie’
al que llaman, aun si cabe mas poderosamente, los nuevos flujos del arte. Pero, ‘cada cambio
de siglo genera sus melancolias y sus manifiestos de futuro’ (Bucci-Glucksmann). Frente a la
imagen cristalina de los pioneros del siglo XX, hoy dominan otro tipo de expresiones mas
livianas e inestables, la imagen flujo propia de las nuevas ligerezas y fluideces. De modo que a

la transparencia cristalina le corresponde el plano cristaly a la imagen flujo le corresponde el
plano fluido (Manet vs Monet).



Es en las vibraciones de la luz, que se redobla la expresion del ‘momento oportuno’. Lo
efimero es la nueva modalidad del ‘tiempo global’, marcado por el fin de las grandes
narraciones y por una ‘légica de la instantaneidad’. Ese momento fugaz esta en todo lo que
crea una inestabilidad centelleante y abigarrada, los tornasoles, las ondulaciones y los juegos
de reflejos. A un devenir inestable, le corresponde una apariencia inestable y un arte de la
diversidad. La consecuencia es la nocion de forma pensada como flujo de energias y de
fuerzas multiples.

Hoy, se representan estos recursos a modo de transparencias hibridadas por el juego de dos
medios, constituyendo la expresion del “coraje de la superficie” al que llaman los nuevos flujos
del arte (Richter, Viola). Hay una luz inmanente que se intensifica en el entredds, se potencia en
destellos luminosos, y opera en unos limites difusos.

Ademas, la negacion del espacio perspectivo como referente, deriva ahora en el deslizarmiento
de la imagen hacia una realidad pantallica alternativa adaptada a la representacion artistica de
la nueva dimension espacio-temporal (Hegedus, Odani, Horn). En este juego de resonancias,
el concepto de paisgje 1o invade todo. Muta, y puede ser olfativo y sonoro, tanto como visual.
Las nuevas tecnologias engendran paisajes virtuales, trabajando las potencias formales de un
material ligero y artificial (Pippilotti Rist; Sommerer & Mignonneau; Chevalier; Tacita Dean).

Por su parte, la arquitectura se impregna del paisaje y se impregna en el paisaje, y deviene
materia enmascarada (Nouvel, Gigon&Guyer). Otros recogen todo el potencial de los nuevos
medios tecnolodgicos, desarrollando procesos que toman forma mediante pliegues, costuras y
Multiples altruidades de superficies (acontecimientos), alimentando, y a la vez provocando, el
juego de las diferencias en e/ plano de la immanencia, con un sentido topoldgico que, a
menudo toma referencias biomodrficas (Perella, Lynn; Hadid).

La imagen flujo encuentra su mejor reflejo en las vibraciones de la luz. Esta dialéctica nos sitla,
asi pues, ante la seduccion de la luz, el gusto por captarla en todos sus instantes, por
observarla, aprender de sus manifestaciones, las propias de la naturaleza y las culturales

(capitulos 7 vy 8).

EMBT, Torre Gas Natural, Barcelona, 2003-2008 / OMA, Casa de Mdsica, Oporto, 1999-2005

Referencias
3a (3) LA CASA DE VIDRIO (LUZ Y TRANSFORMACION). En el devenir de las vanguardias, en esos afios

fundacionales, aparece un edificio extrafio, que no obstante provoca seduccidn a sus contemporaneos: La maison de
Verre de Pierre Chareau, de 1928. Esta obra quedara apartada de las interpretaciones al uso en los textos candnicos de
la historiografia de la arquitectura moderna, incluso cuando se hable de transparencia, hasta la recuperacion de su fortuna



critica (Kenneth Frampton, 1969). Frampton remarca la actitud inventiva con que se afronta el disefio de la casa, que tiene
SuU expresion en tres aspectos: La articulacion de componentes modulares, la transformacion y la transparencia. La
transparencia se asocia aqui ya a la mutacion de las cosas 'y a la precariedad, anunciando el devenir de la, entonces
lejana, arquitectura de fin de siglo.

La experiencia vivida de la maison de Verre, sirve para identificarnos con la rigueza inventiva de sus detalles, con su
espacialidad densa dominada por una /uz difusa pero cambiante -las imagenes veladas a contraluz de las figuras
humanas, la luz y las sombras establecen un juego especular entre realidad y sobreentendido-, y con la idea de
transformacion -también transformacion social- que subyace en la profusién de sus dispositivos de adaptacion funcional,

tantas veces investidos de una intencionada y pedagdgica retérica.

3b (5) JAPON. El modo sutil con el que Tadao Ando resuelve sus estructuras de hormigdn no
es sino el anuncio de la delicadeza con que los arquitectos contemporaneos japoneses han
tratado las nuevas técnicas. Estos arquitectos (Maki; Ito; Sejima; y otros) han explorado su
pasado en clave fenomenoldgica, utilizando los nuevos materiales que ofrece la industria
desarrollada -vidrios de alta tecnologia; policarbonatos, chapas perforadas; rejillas, maderas
tratadas en autoclave- para retomar aquellos aspectos sensibles y connotaciones profundas
gue se encuentran en su tradicion.

La arquitectura japonesa es una arquitectura de la experiencia, antes que de la apariencia
(Tanizaki, El/ elogio de la sombra). Una arquitectura sin barreras visuales absolutas. EI mundo
exterior penetra en el interior, potenciado por contrastes de luz y penumbra o transformado por
los filtros dpticos de las pantallas vegetales, de bambU o de cafia y celosias de madera, hasta
obtener un efecto de transparencia ambigua. Por su potencial atmosférico, construye
imagenes evocativas, que sugieren analogias y se refuerzan por via de la expresion oral de
indole poética, aunque provienen de una apuesta por el silencio y la introspeccion (Henry
Plumer).

La tradicional tendencia japonesa de aproximacion expectante a los fendmenos de la
naturaleza, se traslada a las nuevas tecnologias entendidas como el nuevo medio natural-
artificial en que se desarrolla el ser humano contemporaneo (T.lto, 7arzanes en el bosque de
los medios). La Torre de los vientos, de Yokohama es el paradigma de un objeto transparente,
cuya transparencia no es literal, sino de una condicion extrafa, es fransparente porque crea
relaciones (Sejima). Es un objeto que se hace ver de otro modo, transmite una informacion
sesgada sobre acontecimientos del entorno, pero que no se concreta en una definicion formal

descifrable, no tiene una forma definida.

Toyo Ito, Torre de los Vientos, Yokohama, 1986-95 / Mediateca de Sendai, 2001

3c (incluido en cap.12) TARDORROMANO. La disolucion del muro y su expresividad como envolvente dptica

tiene sus referentes en la historia de la arquitectura. Uno de estos episodios evolutivos mas extraordinario se dié en el

tardorromano y Bizancio. Lo que caracteriza a la construccion romana desde el inicio es la voluntad de expansion



espacial, y su elemento critico son las exigencias constructivas determinadas por el uso de bdvedas y clipulas, que llevan
consigo el complejo problema del soporte articulado y el contrafuerte. Como respuesta hay una gran variedad de
soluciones de nucleos portantes, pero el paso decisivo es la formacion del pasaje entre muro externo y soportes que dara
como resultado el ambulacro. Esto es lo que otorgara a la pared ese efecto de solucion optica, incrementado en mayor
medida por las decoraciones de placas marmodreas y mosaicos caracteristicas del tardorromano, fundidas en la pared.
Un espacio irreal, ilusorio y mutable, que incluia cada vez mas, la exigencia de lo subjetivoy lo temporal, en su creciente
desmaterializacion. Su modelo es Santa Constanza (inicios s.IV.). Un edificio en que lo importante era el /azo cohesivo

unitario del espacioy no su valor tectonico.

Registro sensible
4a (7) LUZ / EMPIRISMO MODERADO (ACONTECIMIENTOS LUZ). Volcar la mirada sobre los

fendmenos naturales en que la luz es protagonista. En este terreno, es posible, en mayor medida, poner en practica un
meétodo desprejuiciado de aproximacion a la realidad a partir de la observacion directa de sus manifestaciones (el
amanecer, el arco iris, la luz de /a vela, las auroras, 10s rayos, y otros) (Zajonc, Atrapando la luz. Historia de la luz y la
mente) y apropiarnos de ellas a través de un empirismo moderado (Goethe), en el entendimiento de que en la
observacion pausada esta implicita la teoria misma. El conocimiento como suceso, no como objeto aprendido. El
momento decisivo sera el del apergu, el de la comprension instantanea, el del insight, cuando evitamos precipitarnos a las

cosas desde la costumbre, pues los habitos de nuestra cultura, los dogmas de nuestra vision, restringen nuestra vision.

4b (8) LUZ / EXPERIMENTACION BASICA DE LO ARQUITECTONICO (CUALIDADES DE LA
LUZ). En la busqueda de los matices de la luz y de su interaccidn con la materia cabe
apoyarse también en los referentes culturales de peso, los del arte, la literatura y la arquitectura
(Rothko, Turrell, Flavin, Calvino, Libeskind), y aun en mayor medida, hacerlo sobre la
experiencia directa de algunos lugares proximos en que la luz es protagonista (Auditori,
Depdsit de les Aigues, Convent dels Agustins). Alcanzaremos una experimentacion bdsica de
lo arquitectonico atendiendo por analogia al trabajo de artistas como James Turrell y Dan
Flavin. En sus obras la luz se muestra como objeto, aislada mediante pantallas que redefinen
los recintos, o interviniendo directamente en la percepcidon como intrusa que cortocircuita la
estabilidad espacial —una accion que puede ser trascendente -. Luz cosificada y, también, luz
capturada en movimiento.

¢Es la luz el objeto de nuestro interés entonces aqui? No exactamente, ni tampoco cualquiera
del resto de los registros sensoriales. Por decirlo adecuadamente, el objeto del que trata

nuestro interés, finalmente, es /a percepcion misma.

Turrell, Convent dels Agustins, Barcelona 1992



4c (9) LO VISIBLE Y LO INVISIBLE / FENOMENOLOGIA DE LA ARQUITECTURA. Desde el
reconocimiento anterior, nos vemos sumidos en un pensamiento fenomenoldgico, es decir, de
alguna manera, frente a la teoria de la fenomenologia de la percepcion. La fenomenologia
como estudio de las esencias lleva, a su vez, a una discusion de orden semantico, sobre la
estabilidad de los signos adscritos a las cosas, y los procesos que intervienen. Esto es
extrapolable a la propia experiencia arquitectonica (Steven Holl). Este posicionamiento implica
una aproximacion descarnada, o despojada (imagenes de John Pawson en Minimurm) que
alude a la memoriay el sentido del lugar, construyendo moradas visuales (Cristina Iglesias), y
conlleva consideraciones semanticas, pues supone la suspension del signo adscrito a las
cosas (Zumthor).

La expresion de la esencia del material implica mucha precision en el calibrado del proceso de
ejecucion. El signo queda en suspension sobre la impronta del trabajo sobre el material. La
consecuencia es una arquitectura atmosférica, que se expresa como forma viva o escena
ilusoria de un lugar habitable (Susanne Langer).

El proceso creativo esta basado en la forrmma ‘en correspondencia’, una figura proxima al
pensamiento analogico (Rossi), que implica las distintas temporalidades de las acciones o
sensaciones del pasado que actuan sobre la imagen condensada. Hay una hondura del
tiempo, que esta registrado en el objeto arquitectdnico o en el lugar, y hay asimismo unas
cuantas historias, o acciones, que los han nutrido.

Por otra parte, cuando miramos siempre hay algo que no vemos. Los aspectos de la
percepcion, propios de la experiencia, van mas alla de lo estrictamente visual (Optico), para
resituarnos en la importancia que cobra el resto de los sentidos, el tacto y otros (haptica), vy el
cuerpo en movimiento (cenestésico) (Pallasmaa).

Estas reflexiones conducen a una formalizacion de la arquitectura ‘no enfocada’, basada en un
sentido de intensa hapticidad, y en la ambivalencia, cuando no suspension, de los codigos
significantes, que oportunamente, y salvadas las singularidades formales de cada caso, resulta

afin con lo que denominamos aqui como ‘arquitectura del plano fluido’.




6.

Proceso

5A (10) MANIPULACIONES SERIADAS (TEXTURAS DE LA OTRA CARA). La suspension del
signo tiene su corolario en la corrosién de los signos, es decir por la confrontacion que se da
entre la apariencia y la realidad del objeto aparente (Herzog & de Meuron). Dada la tendencia a
la representatividad de la arquitectura en cuanto disciplina, las estrategias de manipulacion de
la materia por la via de manipulaciones seriadas, derivan en una inestabilidad de los aspectos
significantes -emergencia, ambivalencia o confrontacion- que deja en suspension una
interpretacion univoca (GMP, Alyson Shotz, y otros).

La popularizacion de la cultura y la sobreabundancia convergen en el rescate de objetos o
materiales en desuso -mediante las técnicas de re-usey cut and paste y la inmediatez de los
procesos-, y en la sobrevaloracion del significado de un material inicialmente no pensado para
estar ahi (Droog Design; Sigheru Ban; H&AM). A su vez, la red (internet) se llena de
instructables, o manuales de uso para el ‘hagaselo usted mismo con lo que tenga a
disposicion’. Cualquier cosa puede ser un material. Estos materiales son adaptados a un nuevo
uso y, a menudo, a un reciclado de las formas, haciendo entrar en colision los aspectos
simbdlicos, y cortocircuitando la posibilidad de una interpretacion fiable y estable del objeto de
la percepcioéon, pero no negandola.

Hoy, inmersos en la actual mistica de la particijpacion, el gusto por la intriga y por la expectativa
de /o inesperado esta siempre presente, tanto cuando se trata de las artes puras, como

cuando se trata de la produccion de objetos de consumo.

‘# = - "'.’-u‘ \‘ \

Johl, Jozwiak, Ruppel, Refugio de verano

Proyecto

a (11) ENVOLVENTES OPTICAS. La suspension de la interpretacion favorece la lectura del edificio

COMO nueva materia constituida -a partir de los microcomponentes iniciales-. Puesto que estas
tensiones se dan basicamente en el perimetro, en su condicion de envolvente, dada su
exposicion a la luz, la materia asi constituida actlia como intercambiador éptico.

En la arquitectura reciente la condicion de intercambiador optico se complementa y se
coordina con las exigencias de control ambiental y minimo gasto energético, y dan como
resultado unas envolventes complejas en las que se inmiscuye también la estructura, que
queda subsumida en la forma. Mientras que los principios de regulacion energetica complican
la envolvente arquitectonica, el edificio entero se resuelve formalmente como un conjunto fluido
de energias multiples, sobre la base tecnoldgica (Grimshaw, Foster), o de la tradicion (Nouvel ).
La estructura -desaparecida su condicion autdonoma- entra en simbiosis con la forma final

(Renzo Piano, Cecil Balmond y Toyo Ito (72), H&AM; PTW). La arquitectura queda caracterizada



por una fuerte /impronta material, como un dispositivo de gran impacto visual -ligero, poroso,

denso y luminoso.

6b (12) APARIENCIA Y SISTEMA. La nocidon de transparencia esta intimamente ligada, en sus
diversas acepciones, a la evolucibn de la arquitectura moderna y también de la
contemporanea, porque alude tanto a unos modos de organizacion en clave de sistema,
como a los aspectos aparentes relacionados con su particular densidad, su condicion
aescalar, y su ambivalencia. Estas caracteristicas, podemos entenderlas como el resultado de
unas leyes de formacion que actuan sobre la materia en transformacion que constituye el
objeto arquitectdnico.
En sucesion de continuidad con lo desarrollado en el capitulo anterior, en el trabajo de los
arquitectos destacados de los afilos noventa, se adivina ya una deriva hacia formaciones
matéricas que implican al edificio entero, o también una evolucidon de las envolventes Opticas
planas hacia estructuras ‘espaciales’ tridimensionales. Ello implica una reflexion sobre la
génesis de la forma, la materia en crecimiento, la autosimilitud, las estructuras de minima

energia y, como consecuencia, la implicacion intima de la estructura en la forma.

Herzog & de Meuron, Pekin 2008

La apariencia o /imagen ilusoria de la arquitectura —incluso con el marcado énfasis que ha
tomado en los tiempos recientes, que en malas manos, es cierto, ha rayado en la afectacion-
esta en intima correspondencia con la topologia de la forma como materia en crecimiento
(Nouvel, Zumthor, H&dAM), y ésta es hoy dependiente de la interaccion entre sistemas y partes
de sistemas (de caracter sistermico). De un modo muy significativo la estructura ha perdido la
condicion autdnoma que se le otorgaba en la arquitectura de la modernidad estricta, para ser
subsumida en el conjunto de la forma, en situacion de interdependencia retroactiva con el
resto de elementos o partes intervinientes. Esto se da mediante estrategias bien diversas que
van desde la simple descarga sobre elementos de soporte que quedan integrados en la
organizacion espacial del interior (Zumthor, Kuntshaus Bregenz), hasta complejas estructuras
tridimensionales que a menudo recogen enfaticamente la ensefianza de las formas de la
naturaleza (H&dJM, ‘Nido’), pasando por el vaciado de una masa sustentante de densidad
relativa que tiene su referente en la nocidon del poché clasico (Holl, Sarphatistrat). La disolucion
del muro y su expresividad como envolvente dptica tiene sus referentes en la historia de la
arquitectura. Tal como la desmaterializacion del muro en el Tardorromano y Bizancio, y el

advenimiento de las estructuras reticulares de hormigdn en la modernidad.



Asimismo, las recientes aproximaciones extradisciplinares al origen causal de la forrma en
crecimiento en la naturaleza -organica o mineral- y los afinamientos de las ciencias
matematicas para proveer de formulas que permitan la codificacion de sus caracteristicas
geométricas —-véase, las fractales- nos alertan acerca de cuanto las soluciones estructurales, su
geometria, y por ende su incidencia sobre la forma, pueden estar imbricadas en la entera
condicion del objeto arquitectonico entendido como materia en formacion (esa materia misma
es entonces la estructura). Una materia cuya forma es el resultado de un juego de fuerzas y
energias multiples que interactian en ese proceso de formacion-transformacion. Ademas, la
retroactividad entre los componentes de esta materia se regula por el principio basico de la
eficacia energética.

La forma se entiende entonces como el resultado de operaciones integradas de cambio de
estado de la materia, y ello implica que la teoria arquitectdonica se apoye interdisciplinarmente
en los conocimientos sobre las nuevas técnicas de microscopia electronica, y las teorizaciones
de las ciencias matematicas y bioldgicas (fractales -Mandelbrot-, ftensegridad -B. Fuller, K.
Snelson-). Desde ahi lo que se observa es una materia manipulable exteriormente y penetrable
Interiormente, de poca densidad, pero de gran inercia estructural y formal (J. A. Cortés), una
textura infinitarmente porosa, esponjosa o cavernosa, sin vacio, siempre hay una caverna en la

caverna (Deleuze).

7. Ensayo
7a (13) REGISTRO SENSIBLE Y METAFORICO DE MATERIALES Y SISTEMAS. Presentacion de
unos dispositivos constructivos que funcionan como infercambiadores de luz y materia, y que
pueden condicionar la percepcion de su realidad fisica constitutiva, implicando un trasvase de
significados. Estos dispositivos se comportan como pantallas -algo asi como la tradicional
celosia- 0 planos espesos. Procuran un cambio de estado de la materia mediante operaciones
sistematicas que llevan a una nocion de forma pensada como flujo de energias y fuerzas

mudltiples, y a una belleza ‘no perezosa’.

Roger Maranges. Guantes de latex hinchados,encolados y atados

NOTA FINAL

Lo que se pretende manifestar en los apartados precedentes es el convencimiento de que el
texto original es ductil y adaptable a criterios editoriales. Dada mi estrecha y larga vinculaciéon a
la universidad, la transmisidn de sus contenidos esta ensayada en multiples formatos, en
diferentes marcos académicos y frente a publicos con diversos niveles de formacion.

Barcelona, 13 de junio de 2015



